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DIALOGOS TRANSDISCIPLINARES: RITMO E POESIA COMO
RECURSO PEDAGOGICO NA (RE)EDUCACAO

Cleber José de Oliveira’

RESUMO

Este artigo propde uma discussao inicial sobre as origens do Rap, em seguida a acao docente
na contemporaneidade liquida e como se trabalhar a partir da utilizacdo do género poético Rap,
em ambientes educacionais. O Rap ¢ um potencial recurso pedagdgico transdisciplinar. Pode e
deve ser utilizado por professores das mais variadas disciplinas, nos niveis fundamental, médio
e superior. Em segundo momento, aponta que nos poemas do Rap € possivel trabalhar alguns
contetidos de disciplinas como Lingua Portuguesa, Literatura, Historia, Geografia, Sociologia
e ainda os temas transversais. O Rap ¢ compreendido aqui como sendo um género poético
urbano, periférico; uma manifestagdo sdcio-artistico-cultural de comunidades/grupos que car-
regam consigo em sua postura e discurso o espirito de resisténcia de seus ancestrais, € no corpo
coletivo as cicatrizes dos procedimentos de exclusdo que se fazem presente historicamente na

vida social brasileira.

Palavras chave: Rap. Poesia urbana. Rima; Educacdo. Ensino multidisciplinar.

TRANSDISCIPLINARY DIALOGUES: RHYTHM AND POETRY AS
A PEDAGOGICAL RESOURCE IN (RE)EDUCATION

ABSTRACT

Rap is a potential transdisciplinary pedagogical resource that can be used by teachers, regar-
dless of level, fundamental, medium or superior and the discipline they teach in the classroom.
In this sense, this article proposes an initial discussion about what it is to be a teacher in this
net contemporaneity and how to work from the use of the poetic Rap genre in educational envi-
ronments. Secondly, he points out that in the poems of Rap it is possible to work some contents
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of disciplines such as Portuguese Language, Literature, History, GeogRaphy, Philosophy and

crosscutting themes. Rap is understood here as an urban, peripheral poetic genre; a socio-ar-

tistic-cultural manifestation of communities / groups that carry with them in their posture and

discourse the spirit of resistance of their ancestors, and in the collective body the scars of the

procedures of exclusion that are present historically in Brazilian social life.

Key words: Rap. Urban poetry. Rime. Education. Multidisciplinary teaching.

INTRODUCAO

De modo geral, os educadores tém se
deparado, na atualidade, com problematicas
das mais variadas no tocante ao desenvolvi-
mento de metodologias atrativas para trans-
missdo dos conteudos que compdem suas
disciplinas. Pensar o ensino desses conteu-
dos sob uma perspectiva contemporanea se
faz essencial.

O género Rap pode ser utilizado como
instrumento educativo por professores de
disciplinas variadas como poderosa ferra-
menta de transmissdo dos saberes e modos
de vida sociais. Ademais, procura oferecer
aos professores o Rap como possivel recurso
facilitador, instrumento de auxilio para trans-
missao de contetidos escolares e académicos.

Em disciplinas como Matematica, Geo-
grafia, Lingua Portuguesa, Literatura, entre
outras, alguns temas/conteudos podem ser
abordados a partir do Rap que se faz presen-
te em jovens contemporaneos, independente
do estrato social. Enquanto uns consomem
0 Rap a partir de uma concepcgao de entrete-
nimento, outros o concebem como expres-
sdo étnico-identitaria que por certo facilita
a recepcao do género em sala de aula. Este
artigo aborda um instrumental teérico e nos
seus por menores, as nuances da educacao
brasileira contemporanea ¢ o género Rap e
o seu potencial educativo.

Pensar e compreender as relagdes educa-
cionais de ensino-aprendizagem no contexto
atual é de extrema relevancia. Para tanto, é
preciso produzir mecanismos eficazes de
produgdo e transmissdo do conhecimento
gerado nestas relagdes contemporaneas entre
alunos, professores, escolas, universidades.

Para se utilizar um objeto, uma ferramen-
ta, um brinquedo, um instrumento e, sobre-
tudo, uma expressao artistica como recurso
pedagégico ¢ imprescindivel que se tenha o
maximo de informagdes sobre esses possi-
Vels recursos.

RAP: RAIZES ORIGINARIAS

De onde vem o Rap? O que ¢? O Rap
como género origina-se em Kingston na
Jamaica, na década de 1960, quando surgi-
ram os sistemas de som, que eram coloca-
dos nas ruas dos guetos para animar bailes.
Nesses bailes os foasters, verdadeiros “avos”
dos atuais MCs (os Master of Ceremonies,
ou Mestres de Cerimonias), promoviam in-
tervengoes. Ali, eles comentavam assuntos
como sexo, drogas, a violéncia nas favelas
de Kingston (capital da Jamaica) e a situagdo
politica do pais.

No inicio da década de 1970, muitos jo-
vens jamaicanos foram obrigados a emigrar

para os EUA, devido a uma crise econdmica
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e social que se abateu sobre o pais. Um em
especial, o DJ jamaicano Kool Herc, intro-
duziu em Nova York a tradi¢do dos sistemas
de som e do canto falado que foi se espa-
lhando e se popularizando entre as classes
mais pobres. Desse modo, ¢ inegavel que o
surgimento e a difusdo do Rap e do movi-
mento Hip Hop se deram em decorréncia das
tensdes provocadas pelos contrastes sociais
nos EUA e nos demais centros urbanos do
mundo (TELLA, 1999; SALLES, 2004).

A palavra Rap normalmente ¢ usada
como acronimo para Rythm and poetry
ou Ryme and Poetry. Refere-se ao género
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musical Rap: “pancada rapida”, “censura”,
“conversa informal”, “discussdo”, dentre
outros (MICHAELIS, 2010). A palavra ja
se encontra nos dicionarios de lingua por-
tuguesa do Brasil e ¢ “género de musica
popular, urbana, que consiste numa decla-
macgao rapida e ritmada de um texto, com
alturas aproximadas” (Houaiss, 2004). Au-
lete (2009, p. 189) elucida como: “Género
de musica popular, com ritmo bem marcado
e letra recitada pelo vocalista, no ritmo da
musica”. Figueiredo (2001, p. 730), o de-
fine como “género musical originario dos
EUA, caracterizado por uma melodia pouco
desenvolvida e repetitiva e por letras muito

extensas com conteudo social”.

Salles (2004, p. 34) amplia o conceito
do termo Rap afirmando que esse “deriva da
giria para fala e refere-se ao género meio fa-
lado, meio cantado que se tornou a tradugao
musical da experiéncia afro-americana das
décadas de 1980 e 1990”. Salles (2004, p.
89-90) ¢ laconico em relacdo ao verbete Rap:
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“estilo de musica popular dos negros norte-a-
mericanos, consistindo de rimas improvisa-
das, interpretadas sobre um acompanhamen-
to ritmico; teve origem em Nova York, em
meados dos anos 70”.

A concepgao/acepcdo de Rap que mais

vigora segue o pensamento de Tella (1999).

Dentre as artes do movimento /ip
hop, o Rap ganha destaque em virtu-
de do fato de ser um veiculo no qual
o discurso possui o papel central, e
por intermédio dele o Rapper trans-
mite suas lamentagdes, inquietagdes,
angustias, medos, revoltas, ou seja,
as experiéncias vividas pelos jovens
negros nos bairros periféricos. A pe-
riferia torna-se o principal cenario
para toda a produgdo do discurso
do Rap, encaradas de forma critica,
denunciando a violéncia policial ou
nao, o trafico de drogas, a deficién-
cia dos servigos publicos, a falta de
espagos para a pratica de esportes ou
de lazer e o desemprego. Em meio a
esse conjunto de denuincia e protesto,
ganha destaque o tema do preconcei-
to social e, principalmente, o racial
(TELLA, 1999, p. 52).

Em outro trecho Tella (1999) afirma ainda
que: uma manifestacdo que salvaguarda um
comportamento critico e propositivo dos
problemas sociais que afligem uma parcela
significativa dos jovens afro-descendentes.
Os Rappers constroem representagdes da
sua propria realidade e de acordo com os
interesses ¢ as ideologias dos grupos. Eles
fazem de sua realidade social, local, cultu-
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ral e étnica o ponto de partida para rompi-
mentos éticos, estéticos, simbolicos, histo-
ricos e imaginarios da sociedade (TELLA,
1999, p. 230).

Como se pode perceber, sao sujeitos do
discurso que, ndo raro, questionam e criticam
a postura de auséncia do Estado e de seus inte-
lectuais que estdo inseridos no sistema de po-
der estabelecido, e que, com alguma frequéncia
fazem uso de ideologias excludentes e pouco
lhes da de reconhecimento como interventores
e mediadores da cultura da periferia. Dai o sur-
gimento de individuos que falam do e para o
excluido, de “dentro do tema” passando pela
propria experiéncia estabelecendo uma rede
dialdgica com as identidades sociais. Assim,
representantes que antes de traduzirem as vo-
zes dos oprimidos falam de suas proprias expe-
riéncias enquanto vitimas da exclusao.

Uma questdo interessante que apesar de
aparentar ser um género restrito a seus pro-
dutores, o Rap estd sendo consumido por
uma parcela de jovens brancos de classe
média alta. Esse fendmeno estd registrado
na cangdo “Negro Drama”, que compde o
album Nada melhor que um dia apos o outro
(2002):

Problema com escola

Eu tenho mil, mil fitas

Inacreditavel, mas seu filho me imita
No meio de vocés

Ele ¢ o mais esperto

Ginga e fala giria

Giria ndo, dialeto

Esse nao é mais seu
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0, subiu

Entrei pelo seu radio
Tomei, c€ nem viu

Nos ¢ isso ou aquilo

O qué?

Cé nao dizia?

Seu filho quer ser preto
R4, que ironia
(RACIONALIS MCs, 2002)

Por meio dessa conscientiza¢do, busca-se
romper com as ideologias de exclusdo que
ainda insistem em habitar o imaginario social
brasileiro. Assim, hoje, no Brasil, o Rap se-
gue desenvolvendo o papel de desalienador
social, conscientizando os jovens das perife-
rias e parte dos jovens do “asfalto”. Por isso
¢ pedagogico. Tendo isso como fator a con-
siderar, certamente ¢ possivel trabalhar com
0 Rap ndo s6 em escolas de periferia, mas
também nas escolas privadas.

CONTEMPORANEIDADE
E ACAO DOCENTE

O atual cendrio educacional brasileiro ¢
marcado por relagdes de tensdes e conflitos
no que tange a escolha dos contetidos, em
todos os niveis, das disciplinas e também na
metodologia empregada para a transmissao
dos mesmos. Isso € possivelmente devido a
uma estrutura fisica, de escolas e universida-
des, que remonta ao século XIX (composta
por quatro paredes e quadro negro; ao modo
de como se da a formacdo de professores
nas universidades brasileiras ainda espelha-
do no modelo principal do século XX pau-
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tado em: aulas sdo expositivas, com raras
excecdes, onde o professor fala durante
todo o tempo e os alunos ouvem as expla-
nagdes, em geral, enfileirados cuja pers-
pectiva de visdo ¢ a nuca do outro. Por
outro lado, hd uma geracdo de estudan-
tes, frutos do corrente século, marcada
pela dinamicidade da conexdo wi-fi e da
fibra otica, pelo culto ao consumo exa-
cerbado e pela busca de uma aparéncia
fisica moldada aos padrdoes mercadologi-
cos. Atrelado a isto apresentam, ndo raro,
um posicionamento individualista que
beira o egocentrismo o qual gera uma es-
pécie de nivelamento entre pessoas ¢ ob-
jetos, os quais sdo colocados no mesmo
patamar de importdncia. Bauman (2003;
2004) caracteriza uma geragao cuja re-
lacdes interpessoais estdo baseadas na
momentanea liquidez, isto ¢, o medo de
construir relagdes mais profundas com o
outro leva os individuos a optar por rela-
cionamentos facilmente soltveis, e a ro-
tatividade torna-se palavra de ordem, na
medida em que a construgdo e dissolugao
das relagdes afetivas se estabelecem na
mesma intensidade que se da com os ob-
jetos de consumo. Essa ¢ certamente uma
das problematicas a ser enfrentada pela
escola e pela universidade, um desafio a
docéncia contemporanea.

A docéncia, segundo Paulo Freire (2008),
se diferencia das outras profissdes por ser a que
consolida a estrutura de todas as outras, por isso
deve ser desempenhada com amor ja que o en-
sino docente ¢ a possibilidade de provocar mu-
danca real na vida do individuo que a recebe.
E esta intrinsecamente ligada com capacidade

despertada e adquirida de leitura do mundo:

Eu digo que ler ndo é s6 caminhar
sobre as palavras, e também nao ¢
voar sobre as palavras. Ler é reescre-
ver o que estamos lendo. E descobrir
a conexao entre o texto e o contexto
do texto, e também como vincular o
texto/contexto com o meu contexto,
o contexto do leitor. E o que aconte-
ce ¢ que muitas vezes lemos autores
que morreram cem anos atras e nao
sabemos nada sobre sua época. E
frequentemente sabemos muito pou-
co sobre nossa propria época! (FREI-
RE, 2008, p. 27).

Despertar a humanidade e a consciéncia
cidada ¢, ou pelo menos deveria ser, o foco
norteador de toda e qualquer acdo docente.
Desse modo, ¢ necessario que o professor que
ensina esteja livre de toda e qualquer forma de
preconceito, isso porque o agente educacio-
nal estd inserido dentro de um contexto multi:
étnico, religioso, ideologico, género. Nesse
sentido, para uma acdo docente que tenha
como foco a utilizagdo do Rap ¢ preciso que o
agente (neste caso o professor) ndo reproduza
discursos de 6dio e/ou intolerancia, com pena
de no minimo ser contraditdrio na esséncia do
que transmitird como valor. Nessa corrente de
pensamento o trabalho transdisciplinar pode

ser um bom caminho.

A transdisciplinaridade ¢ uma pedago-
gia de educagdo proposta recentemente por
Edgar Morin. Para Morin (2002), nesta pe-
dagogia as relagdes ndo iriam apenas de in-
tegragdo das diferentes disciplinas, mas sim
uma nova elaborac¢ao do processo de ensino-

-aprendizagem vao muito além. Para a auto-
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ra ndo devem existir barreiras entre areas do
conhecimento e a interagdo cada disciplina,
guardadas algumas fronteiras necessarias en-
tre as distingdes de saberes. Nesta pedagogia
as relagdes entre as disciplinas consistem em
proporcionar aos alunos que estdo inseridos
no mundo contemporaneo, uma cultura que
lhes possibilitara articular, religar, contextu-
alizar, situar-se num contexto e, se possivel,
globalizar, reunir os conhecimentos que fo-

ram adquiridos em toda a sua vida.

Contudo, ¢ preciso registrar que ainda ha
uma forte resisténcia na utilizagao de manifes-
tagoes artisticas de origem popular periférica.
Isso talvez seja fruto de um pré-conceito ar-
raigado historicamente em parte da sociedade
brasileira mais elitizada.

Assim, o professor pode trabalhar tam-
bém, em sua agdo docente, com géneros ar-
tisticos contemporaneos tais como a cultura
hip-hop com manifestagdo na escola tradi-
cional e na parte mais conservadora da socie-
dade. O intenso didlogo com os anseios dos
alunos(as) que estdo inseridos(as) nas esco-
las publicas das periferias brasileiras, com
a capacidade desse fazer artistico ao falar e
retratar o cotidiano dessas comunidades, pro-
movera uma pedagogia de autonomia basea-
da na formacao critica do envolvidos a partir
da realidade em que estdo inseridos.

Neste cenario, pensar e utilizar o Rap bra-
sileiro como um recurso pedagogico pode ser
de extrema eficacia a partir de uma perspecti-
va transdisciplinar visando o fortalecimento
do senso critico e da consciéncia social nas

relagdes sociais, sobretudo, coletivas. A ti-
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tulo de complementacdo das ponderagdes
que serdo aqui desenvolvidas recomendo a
leitura do artigo intitulado 4 poesia contem-
pordnea do Rap: entre o eu-individual e o
nos-coletivo (OLIVEIRA, 2012), no qual ja
foi explicitado o viés coletivo e pedagogico
existentes na poesia do Rap.

RAP COMO RECURSO PEDAGOGICO

Diferentemente do que muitos pensam, o
Rap pode e deve sim ser utilizado para des-
pertar o interesse dos alunos para os conte-
udos a serem ministrados no ambito escolar
e académico. Como vimos anteriormente as
raizes mais profundas do Rap estdo na ilha
da Jamaica, mais especificamente em Kings-
ton. Partindo desse contexto ¢ possivel, por
exemplo, para um professor da disciplina de
Historia trabalhar, a partir de letras selecio-
nadas, os contetidos de historia das Améri-
cas, da Jamaica, Africa e do Brasil utilizando
referéncias de artistas e lideres engajados nos
conflitos e lutas pelos direitos civis como re-
tomados na can¢do Jesus Chorou, que inte-
gra o album Nada melhor que um dia apos
o outro dia (2002), nesse trecho onde apare-

cem OS Versos:

Gente que acredito, gosto e admiro
Brigava por justi¢a e paz levou tiro:

Malcom X, Ghandi, Lennon, Marvin
Gaye

Che Guevara, 2Pac, Bob Marley
O evangélico Martin Luther King.
(RACIONAIS MCs, 2002)
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Nestes cinco versos ha também a possi-
bilidade do professor de Sociologia discu-
tir a violéncia urbana. Para um estudo mais
profundo da historia da Africa e do Brasil
pode ser usado a cangio Carta a Mae Africa
(GOG, 20006)

E preciso ter pés firmes no chao
Sentir as forcas vindas dos céus, da
missao

Dos seios da mae Africa e do coracao

E hora de escrever entre a razdo € a
€mo¢ao

Mae! Aqui crescemos subnutridos de
amor

A distancia de ti, o doloroso chicote

do feitor

Nos tornou algo nunca imaginavel,
imprevisivel

E isso nos trouxe um desconforto hor-

rivel

As trancas, as correntes, a prisdo do
corpo outrora

Evoluiram pra prisdao da mente agora

Ser preto ¢ moda, concorda? Mas so
no visual

Continua caso raro ascensdo social

Tudo igual, s6 que de maneira dife-
rente

A Rapaca mudou de cara, segue im-
punemente

As senzalas sdo as ante salas das de-
legacias
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Corredores lotados por seus filhos e fi-
lhas

Hum! Verdadeiras ilhas, grandes naufra-
gios
A falsa aboli¢do fez varios estragos

Fez acreditarem em racismo ao con-
trario
Num cenario de estagdes rumo ao cal-
vario
Hero6is brancos, destruidores de qui-

lombos

Usurpadores de sonhos, seguem rei-

nando
Mesmo separado de ti pelo Atlantico

Minha trilha sdo seus romanticos can-

ticos

Mae! Me imagino arrancado dos seus
bragos

Que n3o me viu nascer, nem meus
primeiros passos

(GOG, 2006, grifo meu)

A letra ¢ uma rica fonte de informagao
sobre a colonizacdo e escraviddo e a condigdo
atual do negro no Brasil (vide grifos). O titulo
faz referéncia ao trafico negreiro da Africa para
o Brasil e se confirma explicitamente no de-
correr da cangdo. O drama da separagdo do eu
lirico e da Mae Africa pode ser utilizado para
se refletir sobre quao doloroso e traumético foi
essa passagem da historia brasileira e africana.
O Rapper Emicida contribui para o debate com
os versos da cancao Triunfo (2008):
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Ja que o rei ndo vai virar humilde
Eu vou fazer o humilde virar rei
Me entenda nesse instante

Essa cerimOnia marca

O comego do retorno do império
'Ashanti'

Atabaques vao soar como tambores de
guerra

Meu exército marchando pelas rua de
terra

Pra tirar medalha dos canalha sem aura
boa

Neste excerto referencia-se sobretudo o
império ‘Ashanti’ e o possivel império das
ruas de terra, a favela, o morro. Os axantes
ou ashantis sdo um importante grupo étni-
co de Gana. Eles foram um povo poderoso,
militarista e altamente disciplinado da Africa
Ocidental.

reais dos reis Akans, refletida pela dos reis

Evidéncia disto esta nas cortes

axantes cujas procissoes € cerimonias mos-
tram resquicios de antigas cerimdnias de
Gana. Essa contextualizagdo pode ser toma-
da como fonte de informagao para uma dis-
cussao profunda da historia afro-brasileira e
do tema transversal Pluralidade Cultural a
partir da disciplina de Historia. A promog¢ao
dessa discussao, em sala de aula, no patio, na
quadra, em baixo de uma arvore da escola
ou dentro da universidade, atende aos PCNs

(1998) no tocante a sua orientacao:

Para viver democraticamente em uma
sociedade plural é preciso respeitar
os diferentes grupos e culturas que a
constituem. A sociedade brasileira ¢
formada ndo s6 por diferentes etnias,
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como por imigrantes de diferentes
paises. Além disso, as migragdes co-
locam em contato grupos diferencia-
dos. Sabe-se que as regides brasileiras
tém caracteristicas culturais bastante
diversas e a convivéncia entre gru-
pos diferenciados nos planos social e
cultural muitas vezes ¢ marcada pelo
preconceito e pela discriminagdo. O
grande desafio da escola ¢ investir na
superacdo da discriminagdo e dar a
conhecer a riqueza representada pela
diversidade etnocultural que compde
0 patrimonio sociocultural brasileiro,
valorizando a trajetoria particular dos
grupos que compdem a sociedade.
Nesse sentido, a escola deve ser local
de dialogo, de aprender a conviver, vi-
venciando a propria cultura e respei-
tando as diferentes formas de expres-
sdo cultural (MEC- PCNS- TEMAS
TRANSVERSALIS, 1998).

O verso “Meu exército marchando pelas
ruas de terra” pode ser tomado como gancho
pelo professor da disciplina de Geografia no
tocante ao espaco geografico fisico e huma-
no. E muito comum. As periferias e seus ha-
bitantes podem e devem ser temas tratados na
disciplina de Geografia, e nisso o Rap fornece
uma gama de informagdes sobre esse espaco
fisico marginalizado e de relatos de experién-
cias de como ¢ (sobre)viver neste espago. Os
versos de Triunfo (2008), do Rapper paulista

Emicida nos leva a refletir sobre isso:

Milhares de olhares imploram socorro
na esquina

No morro a fila anda a caminho da gui-
lhotina

Vérias queima de arquivo didria com
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a fome

E vao amontuando os corpo de quem
nao tem sobrenome

Eu vi, com os proprios olhos a sujeira
do jogo

Minha conclusdo ¢ que muito buzo
ainda vai pegar fogo

Ai, todo maloqueiro tem em si

Motivagdo pra ser Adolf Hitler ou
Gandhi

E se a maioria de noéis partisse pro ar-
rebento?

A porra do congresso tava em chama
faz tempo!

Eu nasci junto a pobreza que enrique-
ce o enredo

Eu cresci onde os muleque vira ho-
mem mais cedo

(EMICIDA, 2008, grifo meu)

Observa-se que a consciéncia do eu lirico
salta aos olhos. Os grifos ajudam na compre-
ensao do espago fisico, ou seja, lugar de muita
miséria e pouca diversdo, sub-humano, onde
criancas sdo levadas a se transformarem em
homem (metafora da aquisi¢do de responsa-
bilidades que ndo competem a uma crianga
e sim a um ser humano maduro em aspectos
fisicos, biologicos e intelectuais). E uma oti-
ma construgdo para se trabalhar o homem in-
fluenciando e sendo influenciado pelo espaco.
Isso pode ser entendido a partir do conceito
de “urbanismo excludente” de Milton Santos
(1987). Esse autor diz que ¢ possivel entrever
espago geografico como um campo de tensao
devido a disputada entre grupos pela sua pos-
se. Nas palavras do autor:
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O espaco se define como um conjun-
to de formas representativas de rela-
¢oes sociais do passado ¢ do presente
e por uma estrutura representada por
relagdes sociais que se manifestam
através de processos e fungdes [...]JO
espaco ¢ um verdadeiro campo de for-
¢as cuja formagao ¢ desigual. Eis a ra-
zdo pela qual a evolugdo espacial ndo
se apresenta de igual forma em todos
os lugares [...] O espaco por suas ca-
racteristicas e por seu funcionamento,
pelo que ele oferece a alguns e recusa
a outros, pela selecdao de localizagdo
feita entre as atividades e entre os ho-
mens, ¢ o resultado de uma praxis co-
letiva que reproduz as relagdes sociais

(SANTOS, 1979, p.122-171).

Nesse sentido o conceito de espaco ¢
compreendido como um conjunto de formas
representativas de relagdes sociais do passado
e do presente e por uma estrutura representa-
da por relagdes que estao acontecendo € mani-
festam-se através de processos e fungdes que
se ligam ao modo de vida estabelecida pelos
grupos sociais. Desse modo, € possivel discu-
tir a origem e as caracteristicas que configu-
ram o conceito de favela no espago fisico e
social geografico das grandes urbs brasileiras
(cf. PENA, 2017). Ademais, pode também ser
discutido o contetido sobre densidade demo-
grafica e pobreza no Brasil e na América do
Sul. Para tanto, os versos da can¢do Favela,

nos remete a dimensao desse espaco:

Favela 0 (e o respeito por ela)
Favela que me viu nascer

S6 quem te conhece por dentro pode
te entender
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(e o respeito por ela)
Favela 0
Favela que me viu nascer

Eu abro meu peito e canto amor por
voceé

(€ o estilo favela)

O povo que sobe a ladeira ajuda a fa-
zer mutirao

Divide a sobra da feira e reparte o pao,
reparte o pao

Como ¢ que essa gente tdo boa,¢ vista
como marginal

Eu acho que sociedade esta enxergan-
do mal

(CRUZ, 2003)

E nesse espaco e das relagdes sociais ad-
vindas dai que grande parte da produgdo ar-
tistica popular contemporanea tem sido cria-
da. Desse modo, ao tocar de modo profundo
e consciente sobre questdes socioculturais de
exclusdo, violéncia e auséncia do Estado, o
Rap se configura como um recurso pedago-
gico. O Rapper ¢ constituido de uma cons-
ciéncia social, politica e historica, em geral,
acima da média, e por isso consegue analisar
e promover reflexdes extremamente relevan-
tes sobre como se dao as relacOes entre as
camada sociais que compdem a esfera social
brasileira. Essa consciéncia ¢ evidente como
se pode notar neste excerto de Negro Drama,
cangdo que integra o disco Nada melhor que
um dia apos o outro dia (2002):

Periferias, vielas e cortigos

Vocé deve ta pensando

O que vocé tem a ver com iSso

Desde o inicio
Por ouro e prata
Olha quem morre

Entdo veja vocé quem mata

Recebe o mérito, a farda
Que pratica o mal

Me ver

Pobre, preso ou morto

Ja é cultural

Historias, registros
Escritos

Nao € conto

Nem fabula

Lenda ou mito

Nao foi sempre dito
Que preto ndo tem vez
Entdo olha o castelo irmao

Foi vocé quem fez cuzao

Eu sou irmao

Dos meus trutas de batalha
Eu era a carne

Agora sou a propria navalha

[.]

A¢, vocé sai do gueto, mas o gueto
nunca sai de vocé

morou irmao?
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Em outra perspectiva, as disciplinas de
Literatura e Lingua Portuguesa podem encon-
trar no Rap um vastissimo campo pedagogico.
Contetdos literatura contemporanea, poesia
contemporanea, poesia periférica, versifica-
¢do, figuras de linguagem, funcdes da lingua-
gem, intertextualidade, linguagem coloquial,
defini¢do de giria e dialeto, leitura e produgao

de texto, entre tantos outros.

Como exemplo, dois contetidos: In-
tertextualidade e Figuras de Linguagem,
Variagao Linguistica, que podem ser tra-
balhados pelos professores na esfera es-
colar havendo sempre a possibilidade de
professores promoverem um trabalho em

conjunto com outras disciplinas e saberes

Uma melhor compreensdo do termo
Intertextualidade (cunhado por Julia Kris-
teva, em 1969) ¢ dada por Fiorin & Savio-
le (1996, p. 63): “Todo texto ¢ produto de
criagdo coletiva: a voz do seu produtor se
manifesta ao lado de um coro de outras vo-
zes que ja trataram do mesmo tema e com
as quais se pde em acordo ou desacordo”.
Isso pode ser detectado na cangao Calice,
releitura intertextual de Criolo (Rapper
paulistano) sobre a cangdo homdnima de
Chico Buarque e Gilberto Gil:

Como ir pro trabalho sem levar um tiro
Voltar pra casa sem levar um tiro

Se as trés da matina tem alguém que
frita

E ¢ capaz de tudo pra manter sua brisa

Os saraus tiveram que invadir os bo-
tecos

Cleber José de Oliveira

Pois biblioteca ndo era lugar de poesia
Biblioteca tinha que ter siléncio,

E uma gente que se acha assim muito
sabida

Ha preconceito com o nordestino
Ha preconceito com o homem negro
Ha preconceito com o analfabeto

Mais ndo ha preconceito se um dos
trés for rico, pai.

A ditadura segue meu amigo Milton
A repressao segue meu amigo Chico

Me chamam Criolo e 0 meu bergo € o
Rap

Mas ndo existe fronteira pra minha poesia,
pai.

Afasta de mim a biqueira, pai

Afasta de mim as biate, pai

Afasta de mim a coqueine, pai

Pois na quebrada escorre sangue, pai.

(CRIOLO, 2011)

A intertextualidade se constréi desde o
titulo passando pela versificagdo, métrica e
entonagdo do ritmo, aspectos estes que po-
dem sem bem mais explorados pelo profes-

sor quando ele propor a atividade.

Criolo discute os temas a partir do viés

contemporaneo no qual esta inserido, aponta
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problemas sociais profundos que estio arrai-
gados no tecido social brasileiro, tais como o
preconceito, racismo, exclusdo, e, sobretudo,
o problema das drogas. Além disso, retomar o
texto “original” € de extrema relevancia para
a configura¢do do conceito de intertextuali-
dade a ser trabalhado e mais ainda promover
a discussdo entre os dois contextos em que
ambas as cangdes foram produzidas. Por isso
0 Rap segue promovendo didlogos diversos
com outros géneros seja para contradizé-los
ou para reconhecé-los também como forca
de atuagdo social.

Para trabalhar o conteudo Figuras de Lin-
guagem (por exemplo) pode ser utilizada a
cangao Brasil com P, do Rapper brasiliense
GOG.

Pesquisa publicada prova:

Preferencialmente preto, pobre, pros-
tituta

Pra policia prender
Pare, pense, por que?
Prossigo,

Pelas periferia praticam perversida-
des: PMs!

Pelos palanques politicos prometem,
prometem,

Pura palhagada. Proveito proprio?
Praias, programas, piscinas, palmas...
Pra periferia? Panico, pélvora, papapa!
Primeira pagina.

Prego pago?

Pescoco, peito, pulmdes perfurados.

Parece pouco?
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Pedro Paulo,
Profissdo: pedreiro,
Passa-tempo predileto: pandeiro,

Preso portanto po, Passou pelos piores
pesadelos.

Presidios, pordes, problemas pessoais,
psicolégicos...

Perdeu parceiros, passado, presente,
Pais, parentes, principais pertences.
PC: politico privilegiado

Preso, parecia piada.

Pagou propina pro plantdo policial,
Passou pela porta principal.

Posso parecer psicopata,

Pivd pra perseguicao,

Prevejo populares portanto pistolas,
Pronunciando palavrdes,
Promotores publicos pedindo prisdes...
Pecado, pena,

Prisdo perpétua!

Palavras pronunciadas pelo poeta, pe-
riferia.

(GOG, 2000)

O que se destaca de imediato, nestes
versos e estrofes, sdo as figuras de lingua-
gem aliteragdo, assonancia e a paronomasia.
Ressalta-se aqui a utilizacao da Aliteragao.
Figura consiste na repeti¢cdo proposital e or-
denada de sons consonantais idénticos ou
semelhantes. O efeito serve para reforcar a

imagem que se quer transmitir. E uma das fi-
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guras de linguagem largamente utilizada em
poesia, pois ajuda a criar uma musicalidade
que valoriza o texto literario. Geralmente,
a aliteracdo sublinha (ou introduz) determi-
nados valores expressivos. A musicalidade
também se manifesta nos trechos entendida
aqui como sendo a esfera da rima dentro do

processo de criagdo do Rap.

Como se pode perceber, os fragmentos
supracitados manifestam diversos aspectos
poéticos dos quais atestam o teor poético e
pedagogico dessa producao contemporanea
da cultura popular. No tocante a abordagem
do conteudo sobre Variagdao Linguistica, po-
de-se utilizar, entre outras, a cangdo Negro
Drama (a primeira estrofe); e Eu sou 157,
ambas do disco Nada melhor que um dia
apos o outro dia (2002), respectivamente,

dos Racionais MCs.

Xinga e fala giria

Giria nao, dialeto

Uma pé de bico cresce o z6io quando
eu chego

Z¢ povinho ¢ foda (6) N¢é ndo, négo
Eu t6 de mal com o mundo

Eu s6 confio em mim, mais ninguém,
cé me entende

Fala giria bem, até papagaio aprende

Vagabundo assalta banco usando Guc-
ci e Versatti

Civil da o bote usando caminhdo da
Light

Presente de grego num ¢ cavalo de

Cleber José de Oliveira

troia

Nem tudo que brilha ¢ reliquia nem
joia, ndo

Lembra aquela fita 1a?

O fala ai, Jao!

O bico veio aé, mo cara de ladrao

E Subirudoistiuzin (2010) de Criolo:

Mandei fala, pra ndo arrasta, nao bota-
ram fé, subirusdoistiozin

O baguio ¢ loco, o sol ta de racha, va-
rios de campana aqui na do campin
Ma quem quer pretd, ma quem qué
branca, todo azulé requer seu rejuntin
Pleno domingao, flango ou macalao,
se 0 negdcio ¢ bao, cé fica € chineizin
Cenga aqui patrao, aqui ¢ a lei do cao,
quem sorti por aqui, quer ver tu cair

E, é. justo ¢ Deus, o0 homem nao, ouse
me julgd, tente a sorte fi.

Estes e varios outros trechos podem ser
utilizados para discutir o que ¢ variagao lin-
guistica, dialeto e giria. Isso porque os tex-
tos s@o marcados por um modo especifico
de utilizagdo da lingua portuguesa nos con-
textos urbanos de exclusdo sociocultural.
Essa exclusdo e o preconceito linguistico,
que se da por meio da lingua, é um dos te-
mas mais atuais nos estudos académicos na
area da linguistica.

Marcos Bagno (2015), em sua obra Pre-
conceito Linguistico desvela oito mitos que
explicitam o comportamento preconceituoso,

normalmente veiculado por meio da padroni-
zagdo imposta pela norma culta. Aborda cer-
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tos segmentos letrados da sociedade frente
as variantes no uso da lingua e as relagdes
desse comportamento com a manutencao do
poder das elites e como forma de opressdo
nas classes sociais excluidas. Certamente es-
tas abordagens, no minimo, geram uma boa

discussdo na sala de aula.

CONSIDERACOES FINAIS

As origens jamaicanas do Rap, sua con-
solidagdo como género nos Estados Uni-
dos e a sua chegada ao Brasil na década
de 1980 oferta ao estudante uma compre-
ensao maior ¢ mais profunda do conteudo
que esta sendo ministrado.

Letras de Rap ilustram didlogos pos-
siveis ao se trabalhar alguns conteudos de
disciplinas como Lingua Portuguesa, Li-
teratura, Historia, Geografia, Sociologia e
também os Temas Transversais, propostos
nos PCNs a partir de um referencial tedrico
que contundente e que abrange essas areas
disciplinares. Ha possibilidade de utilizacao
do Rap como um recurso pedagogico eficaz,
de modo complementar ou central, em al-
guns contetdos das referidas disciplinas.

Nesse sentido € preciso que o professor,
elemento fundamental desse mecanismo, se
proponha a conhecer um pouco mais da po-
tencialidade da cultura Hip Hop, representa-
do pelo Rap, como instrumento pedagdgico
de inclusao e conscientizagao dos jovens es-
tudantes brasileiros. Essa experiéncia ¢ po-
sitiva sim, isso na medida em que gera uma
enorme contribuicdo a formagao critica e ci-
dada dos estudantes.

O Rap pode sim ser utilizado como re-
curso pedagodgico para um ensino transdisci-
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plinar e inclusivo. Para tanto, ¢ preciso que
os professores, que compdoem as multiplas
searas do ensino, libertarem-se de toda e
qualquer forma de pensamento que se atrele
ao preconceito e a discriminagdo para com
essa expressdo artistica contemporanea e
seus sujeitos produtores. Portanto, trabalha-
-lo em sala de aula nas escolas ¢ universida-
des &, por certo, combater os estereotipos que
habitam o imaginario coletivo ao longo da
historia sociocultural brasileira, isto €, pro-
mover a constru¢do de uma nova sociedade
mais inclusiva, tolerante. Nesse sentido, re-
sistir aos novos géneros, as novas formas e
plataformas de ensinar ¢ no minimo rejeitar
o didlogo com o contemporaneo, € resistir a
uma ordem sociocultural natural — o novo
sempre vem.
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